
·信息与文化· DOI:10.3969/j.issn.1003-0964.2020.06.017

河南淮滨泥叫吹的文化意义探考
张 睿

(信阳师范学院 美术与设计学院,河南 信阳464000)
摘 要:河南淮滨泥叫吹起源于有着太阳崇拜和鸟图腾崇拜的原始部落的东夷两昊集团,与早期龙山文

化的代表沙冢长尾红陶鸟一脉相承。淮滨泥叫吹艺术的“随创性”特性体现出创作者“重本己”“重心性”的认

知态度。信仰观念与民间世俗功利意愿的结合是淮滨泥叫吹泥玩艺术深厚的精神渊源,民俗活动的参与更

能体现人与泥叫吹艺术本体相互作用的关系以及不同区域同一范畴民间艺术之间的互渗交流。
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  我国泥塑艺术可以追溯到距今约4000至

10000年前的新石器时期,原始先民们用泥土烧制

成各式各样的器具,这些在史前文化地下考古时多

有发现。据考,真正的陶玩则可能出现在距今约6
000年前的新石器时代。在这个时期出土的彩陶器

皿上,有捏塑的人头形状,这也许就是泥玩的萌

芽[1]41。自新石器时代之后,中国泥塑艺术一直没

有间断。现在,各地都有制作泥、陶、瓷玩偶的艺人

和作坊,河南省是我国重要的民间泥塑产区。在河

南省主要有三个聚集区,分别是鹤壁市(豫北)浚县

泥咕咕,主要产地在鹤壁浚县杨玘屯;淮阳泥泥狗,
主要产地在周口市(豫东)淮阳县陈楼村;淮滨泥叫

吹,主要产地在信阳市(豫南)淮滨县三空桥乡肖营

村。本文拟就淮滨泥叫吹鲜明独特的文化特征、民
俗意义等进行探讨。

一、淮滨泥叫吹成型方法和艺术特征
淮滨泥叫吹造型简洁大气,古朴稚拙,充满天然

意趣,颇具独特的风格。题材主要有长尾红陶鸟、斑
鸠哨、孔雀和百鸟朝凤等鸟类题材,除此之外,还有

富吉祥寓意的陶塑、十二生肖等。无论哪类题材,每
件泥塑上都有一个贯穿整体并可以吹出响亮哨音的

小孔,一般在隐蔽处,绝不影响整体造型,哨音悠扬

清越,穿越千年,这个塑造特点也给淮滨泥叫吹赋予

了传统泥玩的属性,如图1。
淮滨泥叫吹的制作工艺与我国其他地区的民间

泥塑相比较为简单,制作材料取自淮河边的天然黏

土,艺人们取土后过滤锤炼,发酵两周后就能使用。

不同于其他部分地区的民间泥塑模具成型法,淮滨

泥叫吹的成型基本都是艺人纯手工捏制成型,仅有

的一两件制作工具也来自田间地头的竹篾、高粱秆,
简单加工,好用即可。每个泥叫吹都是空心,艺人先

取一团发酵好的泥料,用高粱秆或其他工具捣至中

空,做成形象的主体框架,再进行手工捏制成型,如
雀鸟的尾巴、泥偶的四肢、耳朵等,至于眼睛等细节

都是随手而做,却浑然天成。最后一步往往就是打

一个贯穿内外的小孔,这就是每个泥叫吹能够吹响

的关键。2015年以前,淮滨泥叫吹的烧制工艺极其

简陋,待作品晾干打磨光洁,并测试每个泥叫吹能否

吹出哨音之后,交错叠放在特制的宽口小煤炉里以

600—800度进行烧制,如图2。“泥坯出窑冷却后就

开始着色,颜料也有植物、矿物制成,通常都是用水

粉色进行绘制。现代泥叫吹的创作,可以用各色打

底,待干后再绘制大红、黄、白、绿、紫等各种几何纹

样,线条活泼而生动,色彩绚丽又不失沉稳”[2]。但

是因为温度过低,黏土还未完全烧结成陶,故而易褪

色、碎裂。近些年,淮滨泥叫吹入选河南省第四批非

物质文化遗产扩展项目名录,同时地方政府也以灵

龙湖生态文化旅游区为基地,邀请项目代表性传承

人郑金宇、郑镇江等入驻,进行淮滨泥叫吹非遗项目

的传承和活态保护。他们在专家指导下对泥叫吹烧

成工艺做了改进,以电窑烧成为主,作品能够烧制成

陶,甚至在表面施低温釉,做成釉陶泥叫吹,不仅健

康环保,而且吹起来声音更具穿透性,甚至还能吹出

简单的曲调,受到消费者的普遍欢迎。
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图1 隐蔽的且可吹响的小孔

图2 煤炉烧制

二、淮滨泥叫吹的文化特征

1978年,在淮滨县城西30多公里处赵集公社

(现赵集乡)肖营大队(现肖营村)发现一处沙塚台

地,经考证属于新石器时代遗址。次年,在调查发掘

中发现,“褐烧土层和下红烧土层出土了许多红陶贵

和方格纹、篮纹陶片,以及蛋壳黑陶豆柄、石斧和原

始陶文等,应属于龙山文化。因此,沙塚墓葬的上限

应是龙山文化的范畴”[3]。这次出土的众多器物中

有一对长尾红陶鸟格外引人注目,其年代被断定为

公元前2800年—公元前2300年,属中国早期龙山

文化。两只陶鸟整体塑造单纯大气,体态饱满。其

中雄鸟整体形象极其壮美,姿态挺拔,长尾完全舒展

开来,似要展翅飞去。出土雌鸟头部、尾部有部分残

缺,整体造型轮廓较为柔和,姿态细腻温柔。可以

说,这对沙塚台地出土的红陶鸟是中国泥塑陶塑历

史的实物铁证,是中国陶塑领域的典型代表,更是中

国陶器、陶塑艺术历史年表中的坐标。

1.淮滨泥叫吹题材的发展与演变的意义

“综观民间艺术的各个门类,无论是表演艺术、
造型艺术、语言艺术或综合艺术,都有着若干基本形

式,有一些为数并不算很多的‘母型’。当这些‘型’
奠定之后,民间艺术实质上就是‘母型’的一次次展

现,在这种展现中,人们获得审美快感”[4]23。淮滨

泥叫吹系列题材较多,但其中鸟类题材是永恒的主

题。尤其令人惊诧的是,今天民间艺人们做的长尾

陶鸟的基本造型与沙塚遗址出土的一对红陶鸟的造

型特征、姿态和神韵都惊人地相似,跨越几千年而不

变,完美地展现了由“母型”派生而来的审美感染力。
这些鸟类题材的泥叫吹始终保持着自诞生以来的原

始面貌,散发出一种引人神往的旷古神秘气息,仿佛

能把我们带回到远古未知的时代,与先民进行文化

的对话和思想的交流。同时,它也“体现出原生态的

乡土风情,蕴藏着朴素原始的农耕文明气息,是真正

体现出早期河南龙山文化的文化遗存和艺术化

石”[5]。
除了鸟类题材以外,在淮滨泥叫吹的创作题材

中,十二生肖占比较大,这也是我国各地泥塑题材的

共性。因为这些题材诞生于人类的日常生活中,体
现了人类的生活理想,且能让孩子们更全面、更具体

地感受到现实生活的意义,享受体验到生命的快乐

与充实。这也是民间泥玩具的一种独特的作用与功

能,对孩子们进行最早的艺术审美的启蒙教育。它

不同于严格意义的知识教育和道德教育,而是审美

与非审美的融合统一、超越与功利的融合统一、感性

与理性的融合统一。它具有教化、启蒙和改造人的

使命。部分老虎、乌龟、戏文人物等题材被赋予驱鬼

御邪、延年益寿、祈福避祸等含义,寄托了人们对美

好生活的期许。民间泥塑最初诞生于人类的劳动生

活,部分地体现了人类的生活理想。如青蛙、孔雀等

题材的泥塑,色彩斑斓,造型夸张,制作手法细致,它
们蕴含着人们对繁衍生息的崇拜和对招财纳福、富
贵吉祥等的向往。在这些新题材中,尤其引人注目

的是“龙”的题材。在整个系列中,龙的体量设计明

显大于其他动物形象,塑造上也格外讲究细节,龙
角、龙爪刻画生动,甚至口中衔珠都一丝不苟,尤其

是两只眼睛炯炯有神、威风凛凛;龙身的彩绘则采用

嵌色和套色的绘制手法,尤为精彩,如图3。
淮滨县位于淮河流域,自古以来深受水患之痛,

百姓流离失所,朝不保夕,故而民间艺人通过塑龙这

种质朴的形式,向神灵祈福,把希望寄托在“龙”这个
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图3 淮滨泥叫吹中的“龙”

与中华民族紧密相关的图腾形象之上,期望它能为

苦难的淮河两岸的人民带来福祉。所以,在塑造、彩
绘上也格外注重,真正体现出民间艺术中实用与美

的辩证统一。“民间艺术通常把现实生活中的生活

需求和生命需要作为自己的审美理想,以自身的功

利意愿和要求作为审美判断和审美选择的标准,将
征服客观世界、改造世界和向往美好生活的愿望和

理想诉诸审美形式,体现出‘真善美’的特质;从民间

艺术的存在形态来看,具有与现实生活重合的性

质”[6]。淮滨泥叫吹的题材有极强的开放性,表现日

常生活中的“真善美”,极易被各类人群所接纳并理

解。它始终与人们最基本的喜怒哀乐息息相关,使
人产生共鸣,以一种直观而清晰的表达,阐述对于人

类自身的认知和探索。

2.淮滨泥叫吹的随创性特征

艺术的本质在于:一方面它是一种模仿,是对现

实的反映、经验的再现、情感和自发冲动的表达;另
一方面它又是想象、幻觉和理想的图画。这么两个

方面并不构成悖论,而是可以你中有我、我中有你地

融 合 在 一 起,民 间 艺 术 很 清 晰 地 展 现 着 这 一

点[4]53-54。在民间艺术范畴里,人们的审美愉悦往往

就来自于处理最为普遍的物质材料上所展现出来的

技艺。淮滨泥叫吹艺人在进行创作的时候,不限时

间,不限地点,兴之所至,拿起可用的泥和顺手的工

具就可创作,在这样的环境中,艺人们自由、放松、愉
悦,通过创作抒发自己的感情,展现自己的技艺,相
当自信且自豪,充分实现了自己的审美追求与审美

满足。
在这样的状态下,即使是同一题材、同一村庄,

不同艺人创作的作品也各有特点。如虎的形象,有
的虎面目凶恶,身姿敏捷,虎虎生威,表现出辟邪除

秽、制鬼御魅的功能性特点;有的艺人呈现出来虎的

样子则圆头方嘴,憨厚古拙,一派天真。正如图4所

展示的那样。在泥塑的表面上,还能清晰地看到制

作者指纹的轮廓以及制作工具的痕迹,观赏之时似

乎能感受到制作者当时的心情和状态,非常真实纯

朴,极具感染力。这便是创作者手随心动、心随意动

的主观意愿的表达。这种丰富无穷的随创性,能充

分体现出每个个体的创造性和个性,从而赋予了作

品强大的生命力。

图4 淮滨泥叫吹中的“虎”

3.淮滨泥叫吹的民俗性

民俗本身不属于艺术学或艺术史的范畴,而是

属于社会学的范畴。民间艺术的基本意蕴就是一种

群体激情,这在传承接续中或体现于静的物态,或体

现于活的动态,民俗节庆作为后者也就蕴含着民间

艺术的实质,所以民俗节令就成为民间艺术的激励

机制和高潮时刻。在日复一日的劳作生活中,民间

艺术默默地蛰伏,直到在重要的节日和民俗活动中,
才被激发和绽放,从而成为民间艺术发展的兴奋期,
推动民间艺术的阶段性发展。

譬如,在农历三月初三这个特殊的日子,很多地

方都会举办盛大的庆典或者庙会,淮河流域也不例

外。三月三庙会是一年中为数不多的人们进行全方

位的交易、交流和放松娱乐的盛会。淮滨泥叫吹就

是庙会上一个深受大人和孩子们喜爱的泥塑玩具。
大人与孩子们之间,孩子们之间,乡亲邻里之间,都
能借助泥叫吹这个载体形成情感互动,进行难得的

情感沟通和交流。民间艺术和语言文字相比,民间

艺术不仅能传达人类的表层意识,而且还能提升人
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类的深层无意识,能够突破和超越具有功利意识的

日常语言的局限性,使人产生情感的认同和共鸣。
日常农耕生活的沉重劳动压力几乎把人与人之间的

情感交流压缩到最低限度,情感交流就是奢侈品,然
而在庙会上,人们纷纷在艺人的竹编挎篮里挑拣色

彩明艳、制作生动传神的泥叫吹,讨价还价,寒暄交

流,孩子们得到自己喜爱且能承载新一年愿望的玩

具,三五成群,嬉戏打闹,时不时吹响嘹亮的哨音。
人们在轻松愉悦的气氛下进行交流与沟通,生活中

的压力得到释放。此时的泥叫吹则成为一种交际工

具,不仅能够表达出艺人们真挚朴实的审美趣味,展
示一种内在的生存力量和生活基调,而且达到了沟

通的效果。在这种情境下,主体与泥玩具相互作用

的关系就呈现为社会情境中的人际关系和人文关

系。淮滨泥叫吹的民俗意义在此时此刻得到升华。
大部分民间艺术的成长环境相对而言是封闭

的,这是由地理环境的封闭,到当地生活方式的封

闭,进而导致创作者个人意识观念的封闭。淮滨泥

叫吹起源发展在多水患的淮河岸边,交通不便,经济

落后,生活方式极为单一的大环境给艺人们带来波

澜不惊甚至静止不变的创作心态。这种心态也是导

致当代淮滨泥叫吹与沙塚遗址出土的4000多年前

的长尾红陶鸟惊人一致的重要原因。这种封闭性既

给民间艺术和民族文化的传承创造了条件,但也限

制了民间艺术的交流与创新。在民俗活动中的技艺

交流是民间艺术的创作者之间相互借鉴、学习、模
仿、吸收的重要过程,艺人们之间的交流会给其创作

带来创新的契机,有利于其艺术创作的传承发展。

三、结语
“淮河流域与长江、黄河流域一样,是中国古代

文明的主要发祥地之一。从远古的石器时代开始,

历经数千年的传承积淀,淮河流域民间美术已成为

中国民间美术的重要组成部分,它既反映着中国民

间美术的共性特征,也呈现出鲜明的个性特征”[7]。
中国民间陶塑(含陶塑玩具)自汉代开始盛行,伴随

着历史的进程不断发展变化。淮滨泥叫吹发端于淮

河岸边,在一件小小的泥塑作品上承载着当地艺人

的精湛技艺、情感诉求,观者的审美体验以及艺人与

观者的情感交流,它的创作者和审美者皆为最朴素

的劳动人民,因而更朴质、更率真,也更具民间美术

的意趣。淮滨泥叫吹作为中国民间泥塑中的重要一

员,保留了最传统的技术手段及可贵的原创性,也保

留了原汁原味的原始形态、精神价值、思维方式和文

化意识,它蕴含着淮河流域民间泥塑文化的精髓,让
我们在今天能清晰地感受到河南民间泥塑文化的根

与魂。
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OntheCulturalImplicationofNijiaochuiClayToyArtofHuaibinCounty
ZHANGRui

(CollegeofArtandDesign,XinyangNormalUniversity,Xinyang464000,China)

Abstract:OriginatinginDongYiDoubleHaoGroupofaprimitivetribewithanadorationforthesunandthebirdtotem,aclay
toyentitledNijiaochui,popularinHuaibincounty,HenanProvince,followsinlinewiththerepresentativeoftheearlyLongs-
hanCulture,thelong-tailedredpotterybirdfromShazhongHistoricSite.Thecharacteristicofrandomcreativityconcerning
theNijiaochuiArtofHuaibincountyshowsthecreator'scognitiveattitudetowardsafocusonhimselfandhisdisposition.A
combinationofbeliefsandadesireforsecularutilityistheprofoundspiritualoriginofNijiaochuiclaytoyartofHuaibincounty.
TheparticipationinfolkcustomsactivitiescanfurtherembodytheinterplayingrelationshipbetweenpeopleandNijiaochuiclay
toyartofHuaibincountyaswellastheinter-penetratingcommunicationbetweendiversefolkartsofthesamedomainfromdif-
ferentregions.
Keywords:NijiaochuiclaytoyartofHuaibincounty;themeevolution;characteristicofrandomcreativity;folkcustoms
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